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i Reacties

De klank van jouissance

Reactie op
Muziek en psychoanalyse, onderschatte
thematiek. Nummer 2008-3, p. 178-190

Dit jaar verscheen in dit tijdschrift (2008-3)
een artikel van Etty Mulder waarin een reac-
tie is opgenomen op mijn artikel Jouissance
a cinque voci (2005-2). Terecht verwijt de
auteur mij dat ik mij op glad ijs begeef met
hetleggen van een verband tussen de
eigenaardige> muziek van Carlo Gesualdo
en de moorden die hij heeft gepleegd. Tk
weet het: dit is not done in cultuurhistori-
sche kringen. Desalniettemin blijf ik achter
dit standpunt staan, maar wil ter aanvulling
naar voren brengen dat dit het mineure
thema van mijn artikel is en dat mag geen
aanleiding zijn het majeure thema onder te
laten sneeuwen: de aard van de jouissance
zoals die ervaren kan worden bij de beluis-
tering van Gesualdo’s muziek. Zijn madri-
galiworden opgevat als symptomen, zoals
alle kunstwerken, naast de subjectieve
uitingen die wij zo goed kennen uit de
psychopathologie. Het symptoom bezit het
vermogen iets te laten zien maar ook iets te
verhullen. Wij zijn geneigd de schone kant
van kunstwerken te waarderen en de schok-
kende kant te negeren. Moderne kunst
heeft er een handje van het accent van deze
ambivalentie te verleggen. Denk maar aan
de naakten van Lucian Freud. Gesualdo
leefde in een tijd dat schoonheid voorop-
stond. In zijn muziek komen echter veel-
vuldig momenten voor die deze schoonheid
doorkruisen met eigenaardigheden die
niet alleen de moderne luisteraar treffen
maar zeker ook zijn tijdgenoten, getuige de
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zeer lage frequentie van uitvoering van
Gesualdo’s muziek in zijn tijd.

Wat ik in mijn artikel vooral heb willen
laten zien is dat deze eigenaardigheden
(syncopen, chromatismen en dalende
kwinten) raken aan de jouissance, die door
Lacan naar voren is gebracht als het pijnlijk
genieten van het symptoom waar geen
woord tussen komt. Het is het genieten van
het symptoom zonder tussenkomst van de
taal; een puur genieten dat huiveringwek-
kend is zowel in de muziek van Gesualdo
als in symptomen als automutilatie of
homicide. Carlo Gesualdo’s madrigalen
zijn eerder in staat dit eigenaardige genie-
ten te laten ervaren dan literatuur of beel-
dende kunst.

Dejouissance van
een analyticus

Antwoord op de reactie van Jos de Kroon

Het directe verband dat Jos de Kroon legt
tussen de chromatiek in de madrigalen van
Carlo Gesualdo di Venosa (1566-1613) en
het onbewezen feit dat hij op 16 oktober
1590 drie moorden zou hebben gepleegd,
is onjuist, zoals ik in mijn artikel aangaf.
Van een directe relatie tussen een kunst-
werk en psychopathologie bij de maker,
zodanig dat deze kunstuiting gezien kan
worden als symptoom, is in de overgang
van de zestiende naar de zeventiende eeuw
geen sprake. Het tonale idioom is nog in
een experimentele fase. De muziek van
Carlo di Venosa, en ook van Luca Marenzio
en Claudio Monteverdi, klinkt ons daar-
door dikwijls schrijnend en disharmonisch
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in de oren. Ook met veertiende-eeuwse of
twaalfde-eeuwse muziek kan dat het geval
zijn. Met symptomatologie, zoals bij
Schumann, Mahler of Schonberg in de
overgang van de negentiende naar de twin-
tigste eeuw — de romantiek — heeft dit
niets te maken.

De Kroon hecht aan zijn «najeure thema>
dat in de muziek van Carlo Gesualdo een
huiveringwekkend genieten — de lacani-
aanse jouissance— aan de orde is. Hij

legt verband tussen de dissonantie in de
muziek, de moorden die de componist
gepleegd zou hebben en jouissance.

Laat ik vooropstellen dat iedere muziek-
liefhebber vrij is om in muziek te projecte-
ren wat hem of haar invalt, ook moord,
vooropgesteld dat dit niet tot algemene
waarheid wordt verheven. De containing
functie van muziek biedt hiertoe genoeg
ruimte. Het is echter niet zo dat de tonale
taal van bovengenoemde componisten uit
de laat-Renaissance en de vroeg-Barok

heeft moeten wachten op de terminologie
van Lacan om eindelijk adequaat benaderd
te worden. Immers, vanuit receptie-esthe-
tisch standpunt bezien, is jouissance
«gewoon> één van de aanduidingen waar-
mee men belevingsambivalenties kan aan-
duiden. Ook de ethische component van
het woord kennen we al uit het occitaanse
joy en het Middelnederlandse orewoet.

Dan is er de fundamentele uitspraak van
Rainer Maria Rilke: dDenn das Schone ist
nichts als des Schrecklichen Anfang.> Stel
dat forensisch onderzoek alsnog uitwijst
dat Gesualdo die moorden helemaal niet
gepleegd heeft, zou dat in de persoonlijke
luisterervaring van De Kroon eigenlijk iets
uitmaken? Of muziek aangaande jouissance
méér biedt dan literatuur of beeldende
kunst is overigens zeer de vraag.

Wat De Kroons <majeure thema> ontkracht,
is de veronderstelling dat de moorden reéel
zijn: dat is in de totstandkoming van Gesu-
aldo’s muziek van geen enkele betekenis.
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Men spreekt ook wel van "Opper-Ik”; vaak bedient men zich in Nederland van de
Engelse term. Het woord wordt door Freud geintroduceerd in zijn tweede topiek, dat

wil zeggen vanaf Het Ik en het Es (1923b). Deze instantie wordt daar onderscheiden
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