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Boeken

dynamische perspectief breed toepasbaar
kan blijven, mits het goed wordt verwoord
en uitgedragen.

Objectrelaties en moderne
kunst

Bespreking van

George Hagman (2010). The artist’s mind
— A psychoanalytic perspective on creati-
vity, modern art and modern artists. Hove:
Routledge. 1SBN 978 0 415 46706 3, 179 pp.,
£21,99

ETTY MULDER
In de inleiding tot The artist’s mind geeft
George Hagman de lezer het advies om

zich via het internet vertrouwd te maken
met een selectie uit het werk van de kunste-
naars die hij aan de orde brengt. Het gaat
om acht kunstenaars uit de overgang van
de negentiende naar de twintigste eeuw van
wier werk geen afbeeldingen zijn opgeno-
men. De auteur gaat ervan uit dat zij vol-
doende bekend zijn en er is kennelijk niet
aan de inmiddels gebruikelijke combinatie
van boek en CD gedacht. Hagman, klinisch
en sociaal psychoanalyticus in New York,
staat stil bij Degas, Bonnard, Matisse en
Duchamp, Franse exponenten van verschil-
lende modernistische stijlen, beginnend
met het impressionisme halverwege de
negentiende eeuw. Aansluitend kiest hij vier
Amerikanen: Lloyd Wright, Cornell, Pollock
en ten slotte Warhol, die de overgang naar
het postmodernisme vertegenwoordigt.
Deze keuze wordt niet gemotiveerd en met
name Edgar Degas valt er nogal buiten.
Vooral biografische gegevens lijken een rol
te spelen in de ontwikkeling van hun kun-
stenaarschap, met de nadruk op de eer-

ste objectrelaties. Deze zijn naar Hagmans
mening bepalend voor een dispositie voor
schoonheid — via de moeder — en voor het

sublieme — via de vader. Bij elk van zijn
kunstenaars gaat Hagman op zoek naar
het eigene van de kindertijd: drama’s, ziek-
ten en verlieservaringen. Hij doet op grond
daarvan suggesties voor waar de aanzet tot
de creatieve ontwikkeling heeft gelegen en
noemt dit <the intersubjective source of aes-
thetic experience. Bij de kunstenaars in dit
boek, die allen van het mannelijk geslacht
zijn, blijkt het daarbij vooral te gaan om
moederbindingen.

Zo leed Matisse na het verlies van een jon-
gere broer onder het daardoor te sterk
geintensiveerde contact met zijn moe-

der. Duchamp had vooral te lijden onder
zijn moeder omdat zij doof was, en die van
Pollock beschermde hem te zeer. Wright
had te kampen met een negatief zelfbeeld
door de intense liefde van zijn moeder en
Warhol deelde volgens onduidelijke bron-
nen geruime tijd zijn slaapkamer met zijn
moeder. Deze geperverteerde relatie van
Warhol met zijn moeder lag volgens hem
ten grondslag aan zijn homoseksualiteit
en leidde al met al tot diens subversieve
kunstenaarschap. Een beeldvorming die
wat simpel en gedateerd aandoet. Hagman
schreef eerder verschillende teksten
rondom <het esthetische> en <het psychi-
sche> in de ontwikkeling van kunstenaars.
Zijn vorige boek, The aesthetic experience,
verscheen in 2005 bij Rodopi in Amsterdam.
The Artist’s mind ligt in het directe ver-
lengde hiervan, met name wat betreft een
benadering van kunstenaars waarin geen
andere invloeden in acht worden genomen
dan familiaire, en waarbij niet steeds ade-
quaat bronnen worden vermeld.

De betreffende kunstenaars worden vooral
als schilder benaderd. Degenen onder

hen die tegelijk ook als fotograaf, filmer
en auteur bekend zijn, zoals Pollock en
Warhol, wordt daarmee geen recht gedaan.
Hun werk vertegenwoordigt immers op
verschillende wijzen juist een doorbraak
naar interdisciplinair kunstenaarschap in
het modernisme. Meer algemeen bestrijkt
de inhoud van dit boek de overgangsperi-
ode van figuratieve naar non-figuratieve
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en abstracte kunst. De daaruit voortvloei-
ende historische relatie tussen de kunst
van herkenbare beeldende vormen en het
proces waarin deze vormen worden losgela-
ten tot zelfstandige identiteiten is ook psy-
choanalytisch zeer interessant en zou meer
aandacht verdienen. Alvorens over te gaan
tot een steeds gelijkluidende biografische
benadering van zijn afzonderlijke kunste-
naars geeft Hagman een snieuw psychoana-
lytisch model van de esthetische ervaring.
Hij verwijst daarin naar klassieke en daar-
aan gerelateerde invalshoeken van Daniel
Stern en Gilbert Rose, aanhangers van Kris,
Kohut, Winnicott en Klein. Het theoretische
arsenaal van de schrijver is sterk beinvloed
door psychoanalytische visies op het ont-
staan van kunst als regressie. De dynamiek
van de eerste objectrelaties speelt daarbij
een centrale rol. Hij bedient zich van wei-
nig gebruikelijke termen als <aesthetic reso-
nance> en <self object experience), waarmee
hij doelt op een mechanisme dat sterk ver-
want is aan projectieve identificatie.

De tekst zou toegankelijker zijn geweest
wanneer bestaande gemeenschappelijke
domeinen van psychoanalyse en kunst in de
redeneringen mee waren betrokken, zoals
de droom en de fantasie. Ook het gebruik
van vruchtbare termen als marcisme, pro-
jectie> en <ddentificatie>, zou het lezen hebben
kunnen verlichten. Dan had bijvoorbeeld
over Joseph Cornell (1903-1972), verwoed ver-
zamelaar van zonderlinge objecten, meer
interessants gezegd kunnen worden. Cornell
wordt door Hagman vooral beschouwd

als labiel mens. Voor hem geldt — schot
voor open doel — het «container-concept>
van Bion, uit de kast gehaald vanwege zijn
obsessie voor kijkdozen: boxes. Vanwege de
fixatie op het creéren van deze afgesloten
werelden ligt hier mijns inziens tegelijk een
verbinding voor de hand met de situatie van
extreem isolement van de kunstenaar.

De wederzijdse toenadering tussen psycho-
analyse en kunst vergt steeds verdiepend
begrip. Dat in dit proces nu en dan steken
worden gemist is onvermijdelijk. Het is een
hachelijke onderneming om kunstenaars

enkel biografisch te duiden, ze niet vanuit
hun artistieke omgeving en stijl te benade-
ren en het kunstwerk als zelfstandige iden-
titeit buiten beschouwing te laten.

Mij dunkt dat deze beperkingen niet alleen
in de kunstwetenschappen, maar ook in
de psychoanalyse vermeden moeten wor-
den. The artist’s mind is met veel pretentie
geschreven. De auteur doet een poging om
moderne kunst vanuit nieuwe psychoana-
lytische invalshoeken te benaderen en ook
vakgenoten zullen opmerken dat hij daar-
bij in herhaling vervalt. Om het kunste-
naarschap en het scheppingsproces recht
te doen is een breder interpretatief kader
noodzakelijk.

De interpsychische
dimensie

Bespreking van

Stefano Bolognini (2010). Secret passages
— The theory and technique of interpsychic
relations. The New Library of Psychoanaly-
sis. Hove: Routledge. ISBN 978 0 415 55512 8,
248 pp., £22,99

Stefano Bolognini is een fijngevoelige analy-
ticus, die zich openstelt voor de esthetische
en de ethische dimensies van het analyti-
sche werk. Terwijl hij werkt met de pati-
ént, laat Bolognini zijn gedachten afdrijven
naar herinneringen aan sprookjes, mytho-
logische verhalen, films en schilderijen,
zelfs naar bedrijfseconomische inzich-

ten. Bolognini is van opleiding psychiater
en heeft een tijd gewerkt in de buurt van
Veneti€ waar hij onder andere de leiding
had van een dagcentrum voor psychoti-
sche patiénten. Na een aantal jaren heeft
hij de psychiatrie vaarwel gezegd en is ver-
huisd naar Bologna waar hij praktiseert in
de eigen praktijk. Op institutioneel vlak
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